Pärnu Nüüdismuusika Päevad 1998

vaikus

KOLMAPÄEV 21.1.98

18.00 kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool Nikolai 26

Jukka Forsténi näituse peegeldus I

Morton Feldman
Spring of Chosroes 1977






viiul Eva Uibo





klaver Mart Jaanson

Anton Webern

Neli pala viiulile ja klaverile op.7




Sehr langsam




Rasch




Sehr langsam




Bewegt





viiul Eva Uibo





klaver Mart Jaanson

Carl Armfelt

Comp i menuetti 1984 3-le mängijale





klarnet Aivo Luhaoja





viiul Eva Uibo





kannel Kristi Mühling

Carl Armfelt

Liikettä I 1991 kontrabassile ja keelpillikvartetile





kontrabass Mati Põdra





I viiul Eva Uibo





II viiul Kristiina Birk





vioola Küllike Kivi





tšello Heli Sommer

Carl Armfelt

The WHITE Veil 1997 klarnetile, viiulile ja tšellole





klarnet Aivo Luhaoja





viiul Eva Uibo

 



tšello Heli Sommer

John Cage

Keelpillikvartett 1950




Quietly Flowing Along




Slowly Rocking




Nearly Stationary




Quodlibet





I viiul Eva Uibo





II viiul Kristiina Birk





vioola Küllike Kivi





tšello Heli Sommer

Palume mitte aplodeerida

KOLMAPÄEV 21.1.98

20.00 sümpoosion. Kuninga 24 ärklisaal

juhataja Märt-Matis Lill

vaikus

NELJAPÄEV 22.1.98

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal

Andrew Bentley

SACMUS’i tehnoloogiast koos õhtusel kontserdil vajaliku tehnika valmispanekuga Kuninga 24 ärklisaalis

NELJAPÄEV 22.1.98

14.00 seminar. Kuninga 24 ärklisaal

Andrew Bentley 

SACMUS on aastal 1992 loodud Sibeliuse Akadeemia arvutimuusikastuudio. Stuudio korraldab heliloojatele, teoreetikutele ning solistidele muusikatehnoloogilist õpetust ning igakuiseid kontserte akadeemia ainulaadses kõlaritesaalis. Stuudios õpetavad Kalev Tiits, Andrew Bentley, helilooja Hannu Pohjannoro, uurija Mikael Laurson ning kompositsiooniprofessor Paavo Heininen. Aastatel 1997-98 on stuudio külalisprofessoriteks helilooja Kaija Saariaho ning tema abikaasa Jean-Baptiste Barrière.

Mikko Kauppinen on õppinud klarnetimängu Hyvinkä muusikakoolis, Besançoni konservatooriumis Prantsusmaal ja Sibeliuse Akadeemias, mille ta lõpetas muusikamagistrina 1992. Ta on mänginud Soome Raadio Sümfooniaorkestris, Helsingi Linnaorkestris, Joensuu Linnaorkestris ja mujal. Esitanud palju nüüdismuusikat Avanti! ja Zagros-Ensemble koosseisus, improviseerinud üksi ja ansamblis Soomes, Saksamaal, Prantsusmaal ja Hispaanias. Pohjannoro “saari, rannaton” kõlas tema poolt esiettekantuna Banfis Kanadas ICMC konverentsil. Ta jätkab pidevalt koostööd helsingi heliloojate ning SACMUS’ega.

Patrick Kosk (sünd.1952) on üks rahvusvaheliselt tuntumaid soome elektroakustilise muusika loojaid, kelle esteetika lähtekohaks on konkreetne muusika. “Plastique sans titre” 1994 on teos, milles ta pürib ühendama üht muusikalist mõtlemist ambient-mõistega. Kilekoti helid on ühendavaks sidemeks nende kahe teineteisele täielikult võõra elemendi vahel. Vorm on peamiselt tsükliline, sisaldades vahelduval määral minimalistlike muutumiste muljet.

Hannu Pohjannoro (sünd.1963) õppis heliloomingut Sibeliuse Akadeemias aastast 1987 ja lõpetas akadeemia muusikamagistrina 1996. Ta on end täiendanud Berliini Kunstikõrgkoolis ning Darmstadti suvekursustel. Kõrvuti heliloominguga juhendab ta kompositsiooniõpilasi elektroakustilise tehnoloogia kasutamisel SACMUS’e stuudios. Oma esimeses linditeoses “haughtily they rise from silence, only the shadows remain” 1992/94 keskendus ta helidele, mis olid pärit kõvadest materjalidest nagu metall, kivi, klaas, paber ja liiv. Samad helitüübid esinevad ka teoses “saari, rannaton” 1994, mis oli esimeseks rahvusvahelisele ICMC konverentsile valitud soome stuudios valminud teoseks. Klarnetihelid - lisaks selgele helimaailmale ka läppä-helid, multifonid ja atakid - sisalduvad ka lindimaterjalis, aidates nõnda kaasa klarneti sulandumisele eespool toodud helidega. Loo teises pooles on osaliselt improviseeritud kadents, misjärel helimaastiku vallutavad nii instrumendi kui lindi multifonid. Helilooja ise ütleb: “Loo nimi on pärit kasutatud helisündmuste maastikulisusest, olgugi et küsimus ei ole otsesest helimaastikuteosest. Pealkirja võiks tõlgendada ka mõningase analoogina sellest, et kuigi helisid on lõputult, on helilooja ülesanne ometi valida nende hulgast vaid väike osa... Avastusretke saarele võiks jätkata, suundi ja horisonte on palju; vee äärest võiks ometi jääda natuke liiva varbaile.”

William Brunson (sünd. 1953) õppis muusikat Dartmouthi Kolledžis USA’s Jon Appletoni juures ning hiljem Stockholmi Muusikakõrgkoolis ja Columbia ülikoolis Mario Davidovski õpilasena. Praegu õpetab ta elektroonilist muusikat Stockholmi Muusikakõrgkoolis. Pealkirjale vaatamata ei püüa tema lugu kirjeldada maapaos olemist ega olmelisi situatsioone vaid luua mõtisklemist soosivaid hetkeolukordi, sisemise olemuse kõlataustu. Algne impulss tuli Joseph Brodsky teosest “The Condition We Call Exile”. Lõpptulemus ei ole elulooline, kuid on siiski personaalne “hädahüüd kõrbest”. Helilooja tõdeb: “Hakkasin heliloomingut pidama sisemiseks puhastumiseks. Oma olukorra tõdemine ja äranimetamine juhtisid vabadusse. Väljendan solidaarsust nendega, kes on maapaos, rüüstatud. Inimlik solidaarsus, mitte niivõrd poliitiline ega usuline.”

Jean-Baptiste Barrière (sünd.1958 Pariisis) õppis muusikat, filosoofiat ja loogikat. Aastast 1981 tegutseb ta Pariisis IRCAM’is helilooja ja uurijana ning on osalenud sellistes projektides nagu Chant (vokaali sünteesimine) ja Formes (helilooming arvuti abil). Ta on IRCAM’i pedagoogilise osakonna juhataja ja aastatel 1997-98 Sibeliuse Akadeemia külalisprofessor. Viimasel ajal on ta teinud muusikat Chaterine Ikam’i ja Maurice Benayoun’i multimeediateostele ja Peter Greenaway spetaaklile “100 objects to represent the world”. “Hybris” (kreekakeelsest sõnast, mis tähendab peale “ristamise” ka “mõõtmatust”) tugineb sellistele vahelekiiluvaile helilistele sündmustele, mida on võimalik teostada vaid arvuti abil. (Barrière on arendanud selle jaoks töövahendeid koos Yves Potard’i ja Pierre-François Baisnée’ga IRCAM’is nimetuse all Models of Resonance). Kasutusel on vabalt määritletud kõlaline kosmos, kuhu kontrabassi ja tam-tami helid moodustavad kindlaid punkte. Lugu ise on omamoodi jutustus kahest väga rikkast heliobjektist, mis sünnitavad erinevaid muusikalisi olukordi, pannes proovile nii tõelise kui kujutlusmaailma piirid ning viivad nende helide omamoodi “vabanemisele”.

Daping Qin (sünd.1957 Pekingis Hiinas) on lõpetanud Sibeliuse Akadeemia heliloomingu erialal (1984-92). Tema õppejõududeks olid Eero Hämeenniemi, Magnus Lindberg ja Paavo Heininen. Helilooja räägib oma teosest “Luna” järgmist: “Lugu on kirjutatud jaanuaris 1995. Enamus helimaterjalist on lindistatud Helsingi haiglas. See on konkreetne helitöö sellest, mis on kättesaadav ja “lihtsasti mõistetav”. Eriti vanemate jaoks, kes kogevad oma äsjasündinud lapse esimest karjatust. Vahenditena kasutasin ma sellist tarkvara nagu Sound Designer, GRM Tools ja Hyperprism ning sämplerit Akai S1100. Miksitud on lugu neljakanaliliseks ProTools süsteemiga.”

Michael Rosas-Cobian on sündinud Argentiinas aastal 1953. Ta õppis ja töötas muusiku ja arranžeerijana kogu Ameerika mandril. Praegu tegutseb Michael Londonis vabakutselise heliloojana ning on Briti kodanik. Urbis#2 on kirjutatud bassklarnetile ja helilindile. “See lugu räägib suhtest linna, pop-kultuuri, Duchamp’i “ready made’isse” ja muudest minu igapäevase elu asjadest ... “ Urbis#2 on sukeldumine suurlinna ööellu; rongide, autode, pimedate tänavate, räige neoonvalguse ja džässi maailma. Helilooja on Urbise lindiosa tehes pidanud peenikest naeru: 90% helidest on manipuleeritud bassklarneti helid. Bassklarneti partii on osaliselt viiteline, andes võimaluse improvisatsiooniks. Eessõnas julgustab helilooja intrpreeti performance-tüüpi tõlgendusele, mida on täna õhtul ka arvesse võetud.

NELJAPÄEV 22.1.98

18.00 kontsert. PärnuVanalinna Põhikool Nikolai 26

Jukka Forsténi näituse peegeldus II

Carl Armfelt

Neljas klaverisonaat 1991-92 kolmes osas interluudiumiga





klaver Märt-Matis Lill

Morton Feldman
Piano 





klaver Tõnu Rein

Carl Armfelt

Black elegance 1996-97





klaver Märt-Matis Lill

Morton Feldman
Last Pieces





klaver Tõnu Rein 

Anton Webern

Klaverivariatsioonid op.27 kandleseades




Sehr mässig




Sehr schnell




Ruhig fliessend





kannel Kristi Mühling

Palume mitte aplodeerida

NELJAPÄEV 22.1.98

20.00 etendus ja kontsert. Kuninga 24 ärklisaal

igimõistmatu





südame pimeduses




ekslen ka mina





unes või ilmsi ( siiski




pole see meie teha





ARIWARA NO NARIHIRA





Üheksas kirjarull. Reisilaulud

Vaikuse pimedus

muusikateatrietendus viies vaatuses

kõnelauljale, ettevalmistatud klaverile, valitud helidele ja lõhnadele

tekst: klassikaline jaapani luule

muusika: John Cage “A Valentine Out of Season” 1944, Carl Armfelt “Black elegance” 1994

maalid: Jukka Forstén

töörühm: kõnelaul Siina Üksküla, muusika Carl Armfelt ja Andrus Kallastu, lavastus Rein Laos, tehnika Allan Taggu

***

Patrick Kosk

Plastique sans titre 1994 helilindile

Hannu Pohjannoro
saari, rannaton 1994 bassklarnetile ja 8-kanalilisele helilindile

William Brunson
Exile and Life Close to the Horizon 1989 helilindile

Jean-Baptiste Barrière
Hybris 1988 4-kanalilisele helilindile

Daping Qin

Luna 1995 helilindile

Michael Rosas-Cobian
Urbis#2 “Passing moments/riffs and raffs” 1991 bassklarnetile





bassklarnet Mikko Kauppinen





helirežii Andrew Bentley ja Kalev Tiits (SACMUS)

Palume mitte aplodeerida

REEDE 23.1.98

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal

Carl Armfelt

Serialismi mõjud minu muusikas

Tonaalsed ja mittetonaalsed helijärgnevused liituvad märkamatult, kuna kasutatakse pidevalt arenevat 12-heli rida. Rida ei ole ette määratud; kui kõik 12 heli on kasutatud, alustatakse uue rea moodustamisega. Rida areneb harva noot-noodilt, vastupidi, areng toimub aeglaselt ja keskusheli ümber moodustub harmoonia, mis muutub vähehaaval vastavalt uuele keskushelile ja harmooniale.

Olulisim joon selles muusikas on pürgimus pideva muutumise ja ennustamatuse suunas, hoolimata sellest et suur osa kasutatavast muusikalisest materjalist on pärit traditsioonilisest tonaalsest muusikast. Traditsiooniline tonaalsus ühineb mittetemaatilise Weberni stiilis punktmuusikaga, milles valjud helid vahelduvad vaiksete helide ja täieliku vaikusega.

Aeglaselt arenev muusika ja korduvad pausid annavad ruumi kuulaja fantaasiale ja aega kogeda muusika subtiilseimaid liikumisi ja harmoonilisi kulge. Paus on määratletud pikkusega lõik vaikust, osa muusika sisemisest pulsist. Kuna kuulaja tunneb tuttavana ära kõlava helide liikumise, eemaldub ta sellest märkamatult helide sisemisse maailma, kus muusika hakkab elama uute seaduste järgi teistsuguses tõeluses.

Serialismi ja juhuse kasutamine Neljandas klaverisonaadis

Teoses kasutatakse pidevalt arenevat 12-heli rida ja rea areng toimub erineva pikkusega ajalistes piirides

a  ais  g  d  fis  e  cis  f  dis  c  h  gis

1.rida
taktid 1-15

ais  g  f  cis  e  d  fis  a  h  gis  dis  c

2.rida
taktid 16-22

Teose vormiliseks ülesehitamiseks on kasutatud 17 arvuti abil klaveri kuuele oktavipiirkonnale joonistatud juhuslikku joonist. Joonised näitavad:


a) millistesse oktavipiirkondadesse muusikalised sündmused kuuluvad


b) lõigu harmooniliste keskuste hulka

Teose 1.osas on joonised komponeeritud järjekorras 1-17, pidades silmas eespoolmainitud aspekte. Jooniste moodustatud teose lõike ei ole mõeldud ajaliselt sama pikaks.

Interluudium kahe osa vahel on vahemäng ilma joonisteta. Vormi kujundab täielik peegelkonstruktsioon.

Teose 2.osas on joonised komponeeritud järjekorras 17-1. Muusikaline materjal on ometi teine kui esimeses osas.

Areneva rea serialism ja juhuslikkus toovad teose tonaalsusesse ennustamatust. Tonaalsed lõppakordid lahenevad veidratesse akordidesse ja kõik on samal ajal nii tuttav kui võõras. Otsekui matkaksime läbi tuttava maastiku ja kogeksime, et kõik ei ole enam endist viisi. Kas on teed kõverdunud või ehitused veidi liikunud või näeme me seda kõike unes?

REEDE 23.1.98

14.00 seminar. Kuninga 24 ärklisaal

Andrew Bentley

Elektrooniline muusika: meie sajandi Ars Nova

REEDE 23.1.98

18.00 kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool Nikolai 26

Jukka Forsténi näituse peegeldus III

Carl Armfelt

Utan namn 1992-93

Carl Armfelt

Vain sinä näet ikkunastani sisäisen maisemani liikkeet 1994

Carl Armfelt

Limes 1995

Morton Feldman
the viola in my life (1) 1970

Morton Feldman
the viola in my life (2) 1970

Morton Feldman
the viola in my life (3) 1970

John Cage

In a Landscape 1948

Anton Webern

Entflieht auf leichten Kähnen ... op. 2





sopran Anneli Kuningas, Kelly Roosmaa





alt Kristina Madisson, Kadri Keskküla





tenor Indrek Palu, Andrus Kallastu





bass Indrek Kalbus, Tõiv Tiits





juhendaja Helen Erastus





vioola Liina Sakkos





kannel Kristi Mühling





Pärnu Linnaorkestri kammerkoosseis





juhendaja Andrus Kallastu

Palume mitte aplodeerida

REEDE 23.1.98

20.00 kontsert-workshop. Kuninga 24 ärklisaal

Prepareeritud objekte

Kõlada võivad:

Jonty Harrison (1952-)
Klang (linditeos kastrulihelidele)

Bernard Parmegiani (1927-)
De Natura Sonorum (osi teosest)

Jukka Ruohomäki (1947-)
Scratches (1995)

Hugh Davies

Shozyg II (1967, improvisatsioon)

Kalev Tiits

improvisatsiooniteos prepareeritud objektidele

Paavo Heininen (1937-)
Maiandros op.37 (1977)





mängu juhivad Andrew Bentley ja Kalev Tiits

Palume aplodeerida äärmisel vajadusel

LAUPÄEV 24.1.98

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal

Mart Jaanson

Webern ja vaikus

LAUPÄEV, 24.1.98

14.00 avalik proov. Pärnu Vanalinna Põhikool Nikolai 26

Õhtuse kontserdi teosed

Palun vaikust

LAUPÄEV 24.1.98

18.00 performance ja kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool Nikolai 26

Jukka Forsténi näituse peegeldus IV. Performance

Carl Armfelt

the Blue ribbon sooloklaverile ja kammerorkestrile 1996

Anton Webern

Symphonie op.21

John Cage

Kontsert ettevalmistatud klaverile ja kammerorkestrile 1951





solist Heili-Kristel Kaasik

John Cage

4'33"




I tacet




II tacet




III tacet





kõnelaulja Siina Üksküla





Segakoor "Kungla"





Segakoor "Endla"





Pärnu Linnaorkester

dirigent Andrus Kallastu

Palume aplodeerida enne ja pärast viimast teost

LAUPÄEV 24.1.98

20.00 sümpoosion. Kuninga 24 ärklisaal

	veinid

Andante 1994

Bach (Cabernet Sauvignon) 1994

Baron Philippe de Rothschild (Cabernet Sauvignon) 1996

Bordeaux blanc sec 1996

Calvet Reserve (Bordeaux, blan sec) 1994

Château Mouchas 1995

Molí de Foc 

Primazzurra

Señorío de Berbete 1992

Tonino bianco

Tonino rosso

Villa Bianca (Merlot rosso) 1996


	klaasi hind

28.-

29.-

32.-

23.-

23.-

17.-

17.-

16.-

35.-

19.-

19.-

17.-




Veinipudelid avatakse üksteise järel

	Anton Webern op.2

Entflieht auf leichten Kähnen ...

Stefan George

Entflieht auf leichten Kähnen

berauschten Sonnenwelten

da( immer mildre Tränen

euch eure Flucht entgelten.

Seht diesen Taumel blonder

lichtblauer Traumgewalten

und trunkner Wonnen sonder

Verzückung sich entfalten.

Da( nicht der sü(e Schauer

in neuses Leid euch hülle ...

Es sei die stille Trauer

die diesen Frühling fülle
	Anton Webern op.2

Pageb kergeil lootsikuil ...

Stefan George

Pageb kergeil lootsikuil

joovastavaisse päiksemaailmadesse

et alati mahedad pisarad

teile teie põgu tasuksid.

Nähke seda blondide helesiniste

ulmavaldade joobumust

ja joobnud õndsust ilma

ekstaasita laotuvat.

Et magus võbin

teid uues valus ei küllastaks ...

Olgu vaikne lein

mis seda kevadet täidab.


.

	Carl Armfelt 1992-93

Utan namn


... i tankarna Johan Scott ...

Carl Armfelt

L(ngsamt som klockans slag

upphör tiden

förstummas tonen

genom länder

utan gränser.

Tidevarv börjar,

aldrig mörkläggs

förändringens spegel.


	Carl Armfelt 1992-93

Nimetu


... Johan Scott’ile mõeldes ...

Carl Armfelt

Aeglaselt kui kellalöögid 

aeg kaob

helid sumbuvad

läbides maid

piirideta.

Ajastud algavad,

iial ei pimene

muutuste peegel.




	Carl Armfelt 1994

Vain sinä näet ikkunastani sisäisen maisemani liikkeet

Carl Armfelt
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pehmeä heijastus maiseman yläpuolella

on sisäpuolella ennen ikkunan ulkopuolella


	Carl Armfelt 1994

Vaid sina näed minu aknast minu sisemaastiku liikumisi

Carl Armfelt
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pehme peegeldus maastiku kohal

on seespool enne akna väljaspool




	Carl Armfelt 1995

Limes (Rajalla)

Carl Armfelt

Rajaisit usvan seitinohuilla langoilla,

hiekalla aaltojen piirtämiä viivoja pitkin

kohoaisit niitylle missa kuivuneet

heinän korret yltävät taivaalle

kuin puiden rungot.

Talon ääriviivat ja puut

muodostavat käytävän mita pitkin

nousisit horisontin taakse,

kehystäisit valon talon seinälle

ja olisit kuvien sisällä.

Muistaisit siellä veden lasin takana,

hiekan ja hiljaisuuden.

Rajaisit rannan litteillä kivillä,

polkuja usvaan rajattomaan

missä todellisuuden ja näkymättömän

maailman rajat ovat poistuneet.

On vain ohuita valon säteitä,

jotka valaisevat kuvissasi

pysähtyneet aallot ja

ikuisesti kukkivat pensaat.

Kukkien tuoksu leijailee

korkeuksissa ilman suuntaa.

Jo hämärtynyt valo haparoi

jatkuvasti laajenevan oksien verkoston,

jota pitkin laskeutuisit rannalle

ennen auringonlaskua.

Jos voisit.


	Carl Armfelt 1995

Limes (Piiril)

Carl Armfelt

Eraldaksid udu ämblikvõrkõhukese niidiga,

liivaga lainete joonistatud triipe pidi

kerkiksid niidule kus kuivanud

heina kõrred ulatuvad taevani

kui puude tüved.

Maja piirjooned ja puud

moodustavad tee, mida mööda

tõuseksid horisondi taha,

raamiksid valguse maja seinale

ja oleksid pildi sees.

Meenutaksid seal vett klaasi taga,

liiva ja vaikust.

Eraldaksid ranniku lamedata kividega,

teeradu lõpmatusse udusse

milles tõeluse ja nähtamatu

maailma piirid on kadunud.

On vaid väikseid valguskiiri

mis valgustavad sinu piltidel

tardunud laineid ja

igavesti õitsvaid põõsaid.

Lillede lõhn hõljub

suunatuis kõrgusis.

Juba hämardunud valgus kobab

lõpmatult laienevat okstevõrgustikku

mida mööda laskuksid rannale

enne päikseloojangut.

Kui võiksid.




Carl Armfelt

- sündinud Helsingis 12.11.1956

- õppinud heliloomingut Erland Sundqvisti juhendamisel aastatel 1972-75 ja Einojuhani Rautavaara õpilasena aastatel 1975-82

- õppinud akustikat ja elektroonilist muusikat Osmo Lindemanni juhendamisel 1979-80, hiljem Otto Romanowski õpilsena

- õppinud kompositsiooni Jean-Claude Risset' õpilasena Imatral 1990 ning osalenud Viitasaarel George Crumb'i ja Klaus Huber'i  suvekursustel.

- elab ja komponeerib Halikkos

- teoseid on esitatud Helsingis (autorikontsert oktoobris 1994), Norras Levangeris, Turkus, Hämeenlinnas, Raumal ja Salos

teoseid

Trio flöödile, tšellole ja klaverile 1972-78

Sonaat klaverile 1974

Sonaat klaverile 1975-78

Invention klaverile 1979

Serenata 6-le instrumendile 1977-79

Hymnus puhkpilliorkestrile 1979

Space tromboonile ja klaverile 1980

Vändpunkter keelpillikvartetile 1982

Near by the sea helilindile 1982

Två aspekter aldile ja klaverile 1982

Kolmas klaverisonaat 1980-83

Comp i menuetti 3-le instrumendile 1984

... ja pysäyta aikojen kulkeutuvat ... metsosopranile ja tšellole 1986

Liikettä 1 kontrafagotile ja keelpillikvartetile 1991

Neljas klaverisonaat 1991-92

Polkuja yhteisiin ääniin sopranile, aldile ja naiskoorile 1992

Utan namn vokaalansamblile 1992-93

I stället för stjärnor aldile, kontrabassile ja klaverile 1993

Vain sinä näet ikkunastani maisemani liikkeet segakoorile 1994

I slutet, i början baritonile ja kellpilliorkestrile 1993-95

Matkalla kohti viiulile ja klaverile 1995

Diapason klaverile 4-le käele 1995

Limes viiele lauljale 1995

the Blue ribbon klaverile ja kammerorkestrile 1996

Black elegance klaverile 1996-97

The WHITE Veil klarnetile, viiulile ja tšellole 1997

Anton Webern

Anton (Friedrich Wilhelm von) Webern sündis 3. detsembril 1883 Viinis. Tema isa Carl oli mäeinsener. Esimesed klaveritunnid (alates 1888) andis talle ta ema Amalie. 1895. a. Klagenfurdis sai ta regulaarset muusikaharidust, 1899. aastast pärinevad tema esimesed kompositsioonid. 1902. aastast õppis ta Viinis peamiselt Guido Adleri juures muusikateadust ja sai 1906. a. doktorikraadi Heinrich Isaaci koorikogumiku “Choralis Constantinus” (II osa, 1555) redigeeritud väljaande eest.

Valu ema surma (1906) pärast ja mälestus temast said, vahel ühenduses armastusega (Alpi) looduse vastu,  sageli Weberni teoste inspiratsiooniallikaiks (nt op.6).

1904-1908 õppis Webern Schönbergi juures, kelle autoriteet teda pikka aega mõjutas. 1908. a. tuli Viinis esiettekandele tema Passacaglia op.1 orkestrile. 1911. a. veebruaris abiellus ta oma cousine’i Wilhelmine Mörtliga. Pärast tütre Amalie sündi aprillis kolis perekond Schönbergi eeskujul aastaks Berliini. Alates 1908. a. teenis Webern nappi palka tavaliselt kriiside või katastroofidega lõppenud kapellmeistriametitega provintsis: Bad Ischli õukonnateatris, 1910. a. Teplizis, seejärel Danzigis, 1912. a. Stettinis.1915. a. värvati Webern sõjaväkke, kuid vabastati 1917. Pärast seda tegutses ta jälle kapellmeistrina: Praha Saksa Teatris (lühikest aega veel 1920).

1918 kolis perekond Viini lähedale Mödlingisse. Kuni 1921. aastani oli Webern “ettekandemeister” Schönbergi Muusikaliste Privaatesituste Ühingus. Uue ametina lisandus dirigeerimine: 1921 Viini Schuberti Ühingu, 1921-26 Mödlingi Meeslaulu Seltsi, 1922-35 “Vaba tüpograafia” juures. 1922-34 juhatas ta Viinis tööliste sümfooniakontserte ja alates 1923. aastast veel ka Sotsiaaldemokraatliku Kunstiameti Lauluseltsi. 1925-31 õpetas ta Viini Juudi Pimedate Instituudis. Alates 1927. aastast töötas ta dirigendina, 1930-39 ka muusikalise dramaturgina Austria Raadio juures. Alates tema Passacaglia op.1 ettekandest Düsseldorfi Helikunstnike Festivalil 1922. a., Kvartetipalade op.5 ettekandest Rahvusvahelisel Kammermuusika Festivalil Salzburgis 1922. a. ja esiettekannetest Donaueschingenis 1924. a. kasvas tema tuntus rahvusvahelises asjatundjate ringkonnas. 1924. a. sai ta Viini linna Suure Muusikapreemia, 1931. a. Viini Omavalitsuse Muusikapreemia.

1932. a. kolis ta Viini lähedale Maria-Enzendorfi. Alates 1929. a. andis ta mõned suured kontserdid, mh Frankfurdis ja Londonis (kuni 1936. aastani).

1934. a. keelati seoses Veebruariülestõusuga ja fašistliku reziimi kehtestamisega Austrias Sotsiaaldemokraatlik Partei ning Webern kaotas oma töökohad. Tema vaesus ja üksildus kasvas, seda enam sõltus ta eraõpilastest, kelle hulgas olid Hans Erich Apostel, Karl Ranke, Erwin Ratz, Willi Reich, Leopold Spinner, Ludwig Zenck jt. Vaatamata parteilisele üksmeelele natsionaalsotsialistidega ei võtnud ta “kultuuribolševikuks” arvatuna ka pärast Austria annekteerimist 1938. a. avalikust muusikaelust osa. Pärast sõja algust 1939. a. valmistas ta kirjastusele Universal Edition ette klaviire. 1945.a. veebruaris põgenes Webernite abielupaar Salzburgi lähedale Mitersilli. Seal hukkus Webern 15. septembril 1945 ühe USA sõjaväelase eksikombel tulistatud kuuli läbi.

***

Weberni 31 oopust kogupikkusega umbes kolm tundi, nõudlik valik arvukast koguloomingust, on kõik äärmiselt kontsentreeritud ja pingestatud: kõik on siin “peaasi”. Weberni tundetoon on lüürilis-ekspressiivne. Atonaalsel perioodil aitab seda kondenseerida ja struktureerida tugev kompositsioonitehnika, kaksteisthelimuusikas see aga neutraliseeritakse ja objektiviseeritakse.

Weberni jaoks oli Uus Muusika, Uus Viini koolkond euroopaliku muusikatraditsiooni loogiline jätk. Vaba atonaalsuseni jõudis Webern isegi enne Schönbergi, lauludes Stefan George tekstile op. 3 (1907/08) ja op. 4 (1908/09). Weberni muusika reageerib seismograafina ühiskondlikule elutunnetusele ja kollektiivsetele hirmudele aastatel 1905 - 1917/18. Autobiograafilised Kuus pala orkestrile op.6 (1910) ja Viis pala orkestrile op.10 (1911/13) on subtiilsed mõtte- või looduspildid, milles valitseb pinge suure esituskoosseisu, dramatismi ja väga lühikese kestuse vahel. Aforistlikult miniatuursed on ka Kuus bagatelli keelpillikvartetile op. 9 (1913), milles kromaatiline helimaterjal on piiratud kitsasse ruumi. Aastatel 1915-26 komponeeritud oopused 12-19 on eranditult vokaalmuusika (Karl Krausi, Georg Trakli, Goethe jt luuletustele, aga ka rahvalauludele ja vaimulikele tekstidele), enamasti väga erinevatele kammerkoosseisudele.

Kaksteisthelimuusikaga eksperimenteeris Webern juba 1922. a., valitsevaks saab see aga siiski alles Kolmes Rahvalaulus op.17 (1924/25). Reatehnika, mida kompositsioonitehniliselt võimendab tihti veel ka üks Weberni lemmikvõtteid - kaanon, peab täiuseni viima “seose” (Zusammenhang) ja “haaratavuse” (Fa(lichkeit), mis on Weberni muusikaesteetika ja -filosoofia kaks olulisemat mõistet (esinevad tihti 1932/33 peetud loengutsüklites “Tee uue muusikani” ja “Tee kaksteisthelikompositsioonini”). Mõjutatuna Goethe natuurfilosoofiast näeb Webern kaksteisthelikompositsiooni ülesandena teenida reaalsust matkides loodusseadusi ja “algfenomene” (Urphänomen), milles kunst ja loodus kohtuvad: “alati erinev ja siiski alati seesama”. Objektiviseerumistendentsid ilmuvad ehk ka pöördumises traditsiooniliste žanrinimetuste poole: Keelpillitrio op. 20 (1927), Sümfoonia op. 21 (1928), Kontsert op. 24 (1931/34). Weberni kaksteistheliread erinevad Schönbergi ja Bergi omadest püüdega suurema reasisese seose poole: Weberni read koosnevad tavaliselt kolme- või neljahelilistest motiividest, mis võivad ka omavahel olla vähi- või peegelseoses. Näiteks Keelpillikvartetis op. 28 (1936/38) kujutab rida endast  variatsiooni motiivile B-A-C-H. Reatehnikast tulenev ülisuur strukturaalne seos muudab Weberni muusika alates oopusest 17 homogeensemaks ja pingevabamaks (ka rütmi osas).

Kümne viimase aasta vokaalteostes tarvitas Webern vaid oma tuttava poetessi ja maalikunstniku Hildegard Jone tekste: op. 23 ning 25 häälele ja klaverile (mõlemad 1934) Das Augenlicht op. 26 segakoorile ja orkestrile (1935), 1. kantaat op.29 (1938/39) ja 2. kantaat op.31 (1941/43).

Minimaalne lähtematerjal ja ajaline kestus koos maksimaalse väljendusjõu ja mõttetihedusega muudavad Weberni loomingu autentse komponeerimise mõõdupuuks.

Hanns-Werner Heisler

John Cage

John Cage sündis 5. septembril 1912. a. Los Angeleses inseneri pojana, õppis lapsena klaverit ja alates 1928. aastast kirjandust. 1930. a. katkestas ta õpingud, et minna Euroopasse ja katsetas seal esimest korda maalimise ja komponeerimisega. 1932. a. naases ta Los Angelesse, kus töötas välja esimesed tänaseni säilinud instrumentaal- ja vokaalkompositsioonid. Pärast ülemaailmset majanduskriisi (1929) tegeles Cage erinevatel muusikakaugetel aladel ja hakkas Richard Bühligi juures erakompositsioonitunde võtma. Kompositsiooni õppis ta veel New Yorgis Schönbergi õpilase Adolph Weissi juures ning Los Angeleses (eriti euroopavälise muusika osas) Henry Cowelli ja lõpuks Arnold Schönbergi enda juures. Sellal abiellus Cage raamatuköitja Xenia Andrejevna Kashevaroffiga.

1938. a. läks Cage õpetajana tööle Seattle’i Cornish-kooli Washingtoni osariigis, asutas löökpilliansambli, komponeeris oma esimese pala löökpilliansamblile, esimese elektroakustilisi vahendeid kasutava kompositsiooni ja esimese teose prepareeritud klaverile (koreograafia saatena). Seattle’is kohtus ta oma hilisema lähedaseima sõbra ja elukaaslase, tantsija Merce Cunninghamiga. 

Pärast õpetajatööd Chicago Disainikoolis kolis ta 1942. a. kogu järgnevaks eluks New Yorki, kus hakkas tegelema eelkõige moodsale tantsuteatrile, prepareeritud klaverile ja eksperimentaalsele muusikale orienteerunud komponistina. Cage lahutas Xenia Kashevaroffist ning hakkas elama ja töötama koos Merce Cunninghamiga, keda ta abistas “Merce Cunningham Dance Company” asutamisel, ülesehitamisel ning selle muusikalise nõustaja ja saatjana. Seeläbi ei vaibunud Cage’i väsimatu reisimiskirg. Koos oma sõbra tantsutrupiga, andes ühtlasi kontserte ja pidades ettekandeid (mida ta, nagu ettekandes Lecture on Nothing (1950), järjest enam rajas formaalsele ja rütmiseeritud kulgemisele, taustaks tihti instrumentaalmuusika), reisis ta pidevalt USA-s, aga ka Prantsusmaal, Inglismaal, Saksamaal, Itaalias, Madalmaades, Soomes ja Norras, Jaapanis ja ka Indias. Ta pidas kursusi ja ettekandeid nt New Yorgi Sotsiaaluuringute Koolis, North Carolina Blackmountaini kolledžis, Darmstadti suvekursustel ja hiljem Viitasaari suvekursustel.

Eric Satie muusika ning Henry David Thoreau ja James Joyce’i kirjanduse mõjul jõudis ta  uudse kunstilise vormini: muusika muusikast ja tekst tekstist. Thoreau “Journal’i” joonistustest tuletas ta orkestripartituuri, aga ka oma esimesed visuaalsed teosed.

Cage oli kirglik suitsetaja, maletaja, seeneline ja kokk. Pärast haigestumist raskekujulisse liigesepõletikku ravis ta end edukalt makrobiootiliste vahenditega. 1987 tabas teda Frankfurdis (M.) kergekujuline ja 11. augustil 1992 New Yorgis raskekujuline ajurabandus, millesse ta 12.aug. 1992 suri.

*  *  *

Pärast Schönbergi on muusikaajaloos vähe heliloojaid, kes omaksid sellist tähtsust komponeerimise jaoks nagu Cage, eelkõige selle nähtuse piiride enneolematu laiendamise tõttu. Alustpanevad on tema teosed löökpilliansamblile (First Construction, 1939), prepareeritud klaverile (Bacchanale, 1940; Sonatas and Interludes, 1946/48), konkreetsetele kõladele (Water Music, 1952), elektroakustilistele aparaatidele (Imaginary Landscape, 1939), müra- ja lindikompositsioonid (Williams Mix, 1952), eksperimentaalne muusika laias mõttes (Concerto for Piano and Orchestra, 1958) ja komponeerimine juhusemeetoditega kitsamas mõttes (Variations 1, 1958), vaikusele (4’33’’, 1952) ja mürale ( Musicircus, 1967) tuginev ideemuusika, kompositsiooniline ümberkäimine tekstiga (Lecture on Nothing, 1950) ja graafikaga (Seven Day Diary, 1978), mõttevahetus transtsendentalismiga (Song Books, 1970) ja anarhismiga (Anarchy, 1988), Satie muusikaga (Cheap Imitation, 1969) ja Joyce’i proosaga (Muoyce, 1982), iiri rahvamuusikaga (Roaratorio, 1979) ja euroopaliku ooperikultuuriga (Europeras 1&2, 1987), samuti ülispetsiaalse muuseumikultuuriga (Museumcircle, 1991). Vaevalt on heliloojat, kes on kirjutanud nõnda palju ja nõnda erinevaid uue muusika võtmeteoseid.  Siia juurde veel muusika- ja kompositsiooniteoreetilised tööd nagu The Future of Music: Credo (1937), Experimental Music (1957), Composition as Process (1958), Indeterminacy (1958), History of Experimental Music in the United States (1958) ja Themes and Variations (1980).

Cage ainukordne panus muusikaajaloos seisnes selles, et ta võttis algul omaks Cowelli (“Uued muusikaressursid”, 1930) ja Schönbergi (“komponeerimine kaheteistkümne ainult üksteisega seotud heli abil”) meetodid, arendas siit välja omaenda suhteliselt lihtsa lähtekoha (“kõik on muusika”) ning sellelt aluselt erinevates suundades edasi töötades jõudis lõpuks välja täieliku juhuse meetodini (selle arengu algimpulsina ei saa jätta arvestamata ülemaailmset majanduskriisi 1929. aastal, mille tõttu Cage kaotas oma elukoha ja vanemate toetuse). 

Kokkupuude New Yorgis ja USA-s käibivate india, jaapani ja hiina filosoofiatega viis euro-ameerikalike ning asiaatlike aja-, kõla- ja teosekujutluste paradoksaalse ristumiseni. Idee loobuda oma eelarvamustest ja kalduvustest ning vaadelda kõiki indiviide, eluviise, kive ja kõlasid iseenda keskpunktidena, millel on võrdne olemisõigus, õpetas Cage’ile viisi, kuidas avastada üksikute kunstiliste materjalide ja meetodite olemus ning seda eksponeerida: see mida Cage kui materjali puudutas, muutus ilma igasuguste tõrgeteta kunstiks.

Reinhard Oelschläger

Morton Feldman

Morton Feldman sündis 12. jaanuaril 1926. a. New Yorgis. Tema vanemad pidasid pesumaja, milles ka Feldman mõned aastad töötas. Oma esimese muusikaalase koolituse sai ta Busoni õpilaselt klavriõpetaja Madame Maurina-Press’ilt. 1941. aastal hakkas ta õppima Wallington Rieggeri juures, kes oli alustanud traditsiooniliselt, kuid jõudnud Uue Viini koolkonna meetodite mõjul modernismini. Ka tema kolmas õpetaja Stefan Wolpe oli euroopaliku taustaga: pärit Berliinist, puutus ta seal kokku Busoniga, hiljem õppis mõned kuud Weberni juures ning emigreerus siis Palestiina kaudu New Yorki. Wolpe pooldas äärmuslikku eksperimentaalsust. Feldmani tunnistuste kohaselt kujutas õppetöö endast eelkõige diskussiooni esteetiliste küsimuste üle.

1950. aastal leidis aset Feldmani tuleviku jaoks oluline kohtumine John Cage’iga. Nüüd hakkas välja kujunema täiesti uus muusikaesteetika, mille taustaks oli 1940. aastatel New Yorgi klubides ning maalikunstnike ja muusikute ringkondades tekkinud “artists community”.

Selles atmosfääris jõudis Feldman täiesti uue komponeerimismeetodini. Kui tema esimesed trükitud teosed esindavad veel Wolpele lähedast žestikat, siis nüüd arendas ta välja oluliselt abstraktsema käsitlusviisi, mis viis ühtlasi esimeste graafiliste partituurideni. Üks tema varane teos keelpillikvartetile kutsus Cage’is esile nii suure vaimustuse, et Feldman nägi selles kinnitust oma valitud teele. Omakorda mõjutasid Feldmani juhusemeetod ja I-chingi (hiina “Muutusteraamatu”) eriline kasutamine Cage’i toonastes teostes. Feldman viis Cage’i kokku David Tudoriga, kes õppis Wolpe abikaasa juures. Sellal tõi Tudor USA-esiettekandele Boulezi 2. klaverisonaadi (1947/48), mille determineeritud struktuurides võib näha antimudelit Feldmani äärmuslikult avatud struktuuridele.

Cage’i kaudu õppis Feldman tundma tervet hulka maalikunstnikke ( Gurton, Rauschenberg, Johns, Rothko), kelle konkreetne kunst inspireeris teda looma sama vahetut helimaailma. Vähem olulised polnud tema jaoks ka diskussioonid Cage’i ringis, kuhu kuulusid peale tema veel Christian Wolff ja Earle Brown. Kõrvuti heliloojategevusega omandas Feldman kasvavat tunnustust õpetajana.

1973. a. sai ta Edgard Varese’i järglaseks New Yorgi Riigiülikoolis Buffalos. Alates 1980. aastatest leidis tema looming tähelepanu ka Euroopas, kus ta isik oli seni Cage’i varju jäänud. Viibides Inglismaal, Saksamaal , Hollandis ja Prantsusmaal näitas ta arvukate loengute ja ettekannetega end selle sajandi eksperimentaalse muusika suurepärase tundjana. Tema mõju nooremale heliloojatepõlvkonnale on märgatav. Feldman suri 3.septembril 1987. a. Buffalos New Yorgi osariigis.

*  *  *

Pärast mõningaid varaseid teoseid nagu Journey to the End of Night (L.-F. Céline’i järgi, 1947), Only (R. M. Rilke, 1947), Illusions klaverile (1949/50), mis jälgivad veel kaksteisthelimuusika žestikat, leidis Feldman juba 1950. a. oma iseloomuliku väljendusviisi: enamasti sooloinstrumentidele kirjutatud teosed, mille eeskujuks võis äärmisel juhul olla Weberni muusika puhtkõlaline aspekt. Feldman loobus sellega enda arvates aegunud konstruktivismist, säilitas aga endale omase kõlatundlikkuse, kromatismi ja vormilise vabaduse. Feldmani muusika tähtsaim iseärasus on täielik keskendatus tajuprotsessidele, mitte konkreetsetele helikõrgustele ja nende muutumistele. Siit tuleneb ka Feldmani vormiidee - helikõrgused on teoses antud ainult kategoriaalselt (kõrge, keskmine, madal) ja vastavalt nende esinemisjärjekorrale (esimene sellelaadne teos on Projection I tšellole, 1950) - ning igasuguse tajuproblemaatikaga paratamatult kaasaskäiv aja teema. Teiseks Feldmani muusika iseärasuseks on instrumentide konkreetne käsitlemine. Oluline pole mitte kõla, mida instrument helilooja kujutluse kohaselt peaks tekitama, vaid, nagu ka Varese’i puhul, kõla, mida see instrument igas reaalses situatsioonis tekitab. Mõlemad toodud aspektid on Feldmani arvukas loomingus läbi teinud tohutu evolutsiooni. 

Graafiliste palade seeria lõpetas Feldman 1953. a. Klaveriteoses Intermission 6 (1953) kasutab Feldman seganotatsiooni, kus muusikaline materjal on - ammu enne Stockhausenit ja Boulezi - paigutatud noodipaberile juhuslikult. Järgnesid veelgi enam diferentseeritud notatsioonivõtted, mis lubasid fikseerida ka kõige peenemaid kõrvalekaldeid ajapulsist. Kui 1960. ja 1970. aastatel kirjutas Feldman enam suurele ansamblile ja orkestrile, siis alates 1980. aastatest kasutas ta jälle formatsioone (keelpillikvartett, klaverikvartett, viiul ja klaver, klarnetikvintett), mis implitseerisid juba oma koosseisu tõttu spetsiifilisi konnotatsioone. Ent esiplaanil pole mitte need konnotatsioonid, vaid konkreetne kõlaline mateeria kui kompositsioonimaterjal. Sellest ajast pärinevate teoste ebatavalise pikkuse kaudu (2. keelpillikvartett, 1983, kestab üle viie tunni) tõusevad komponeerimise keskmesse ka muusikaliste mõtlemisvormide konventsioonid ja neid transtsendeeritakse: kuni lõpuni jääb Feldmani muusika selle poolest eksperimentaalseks, et see püüab meid vabastada meie kivinenud eelarvamustest selle kohta, mida peab muusika endast kujutama.

Stefan Schädler

Jukka Forstén

Olen 23-aastane kunstiõpilane. Lõpetasin 1993 Viherlaakso keskkooli, misjärel läksin Kunstikool MAA üheaastasele õhtukursusele. Sealt valiti mind kolmeaastasele päevakursusele, mida võisin armeeteenistuse tõttu alustada alles aasta pärast. 1997.aasta sügisel alustasin ma kolmandat aastat, mis lõpeb näitusega. Kui õhtukursus sisaldas põhiliselt modelli maalimist jm. põhiasju, siis päevakursus on suunatud laia õpetuse kaudu oma stiili leidmisele. Fotoperioodist olen saanud põhja piltide tegemisele ja pimikutööle. Innustatuna Man Ray’st, olen küll enam ohverdanud aega solarisatsiooniefektidele pimikus kui kaameraga pildistamisele. Mõnedes oma maalides olen kollaažilaadselt kasutanud oma fotode värvikoopiaid. Olen ka siirdanud polaroidpilte otse lõuendile. Akrüülvärve kasutades võib maalidele lisada kollaaži elemente, kartmata et värvid pudeneksid. Mõnedest segatehnikas töödest olen siiski teinud lõpliku versiooni õlivärvidega, suurendades samal ajal maali formaati.

Väljaspool kooli kulutan enam aega musitseerimisele kui piltide tegemisele. Keskkooli ajal mängisin rock-bändis kitarri ja basskitarri. Nüüdse aja musitseerimine püsib enam bossa nova ja acid jazz’i liinil.  

Pärnu Nüüdismuusika Päevad 1998

korraldavad isikud:

Andrus Kallastu - päevade peakorraldaja, Pärnu Ooperi intendant, Sibelius-Akatemia üliõpilane

Carl Armfelt - compositeur en résidence, vabakutseline helilooja

Jukka Forstén - kunstnik, basskitarrist

Andrew Bentley - lektor, elektroonilise muusika spetsialist, Sibelius-Akatemia õppejõud 

Kalev Tiits - elektroonilise muusika spetsialist, Sibelius-Akatemia töötaja

Mart Jaanson - lektor, helilooja ning muusikateoreetik, EASchÜ juhatuse esimees, EMA magistrand

Märt-Matis Lill - sümpoosioni juhataja, helilooja, EMA ja Helsingi Ülikooli üliõpilane

Rein Laos - lavastaja, Pärnu Õpilasmaja teatri juht

Tõnu Rein - pianist, Pärnu Sütevaka Humanitaargümnaasiumi muusikaosakonna juhataja

Tõiv Tiits - Pärnu Linnaorkestri direktor

Helen Erastus - vokaalansambli juhendaja, Pärnu Sütevaka Humanitaargümnaasiumi õpetaja

Herbert Pulk - Segakoor “Kungla” dirigent

Eva Taul - Segakoor “Endla” dirigent

Eva Uibo - viiuldaja, Pärnu Linnaorkestri orkestrant

Mati Põdra - kontrabassimängija, Pärnu Sütevaka Humanitaargümnaasiumi õpetaja

Marko Lõhmus - turismifirma CDS Reisid juhataja

Virgo Lepp - sekretär, Pärnu Filharmoonia kunstiline juht, Pärnu Ooperi ja Balleti Fondi administratsioonijuht

Allan Tago - tehnikajuht

koostööd tegevad organisatsioonid:

Pärnu Ooperi ja Balleti Fond

Eesti Arnold Schönbergi Ühing

Pärnu Linnaorkester

Pärnumaa Kurtide Ühingu pantomiimitrupp

Pärnu Vanalinna Põhikool

Pärnu Sütevaka Humanitaargümnaasium

Sibelius-Akatemia

rahastajad:

Pärnu linn: Pärnu Linnaorkester

Luovan säveltaiteen edistämissäätiö

Kultuurkapital

Eesti Rahvuskultuuri Fond

Kultuurkapitali Pärnu ekspertgrupp

Pärnu Nüüdismuusika Päevad

Pärnu Ooperi ja Balleti Fond

Kuninga 24 PK 17 

EE 3600 Pärnu

tel (372 44) 44 993

e-mail: ooper@parnu.ee

arve 10 9020 0119 1006 Eesti Ühispank 429

Pärnu Nüüdismuusika Päevad 1998

vaikus

kava

21.-24.jaanuar 1998

Pärnu Vanalinna Põhikool, Kuninga 24 ärklisaal

kolmapäev, 21.1.1998

18.00 kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool. Kammermuusika Pärnu Linnaorkestri kammeransamblid

20.00 sümpoosion. Kuninga 24 ärklisaal Märt-Matis Lill

neljapäev, 22.1.1998

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal Andrew Bentley

14.00 seminar. Kuninga 24 ärklisaal Andrew Bentley 

18.00 näituse peegeldus ja kontsert. PärnuVanalinna Põhikool. Klaverimuusika Märt-Matis Lill, Tõnu Rein, 

Kristi Mühling

20.00 etendus ja kontsert. Kuninga 24 ärklisaal Siina Üksküla, Carl Armfelt, Andrus Kallastu, Rein Laos, Allan Tago; 

SACMUS: Mikko Kauppinen, Andrew Bentley, Kalev Tiits

reede, 23.1.1998

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal Carl Armfelt

14.00 seminar. Kuninga 24 ärklisaal Andrew Bentley

18.00 näituse peegeldus ja kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool. Vokaalmuusika, kammermuusika Pärnu Linnaorkester

20.00 kontsert-workshop. Kuninga 24 ärklisaal SACMUS: Andrew Bentley, Kalev Tiits

laupäev, 24.1.1998

11.00 loeng. Kuninga 24 ärklisaal Mart Jaanson

14.00 avalik proov. Pärnu Vanalinna Põhikool Pärnu Linnaorkester

18.00 performance ja kontsert. Pärnu Vanalinna Põhikool. Orkestrimuusika Heili-Kristel Kaasik, Siina Üksküla,

 segakoorid “Kungla” ja “Endla” Pärnu Linnaorkester, Andrus Kallastu

20.00 sümpoosion. Kuninga 24 ärklisaal. Veinid
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